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Introduzione —

di Elena Amodeo e Vittorio Schieroni

In occasione della dodicesima edizione del Festival 5 Giornate - Milano: Cinque Giornate per
la Nuova Musica, il Festival interamente dedicato alla musica classica contemporanea e
sperimentale, lo spazio Made4Art di Milano e lieto di presentare la mostra afterNotations
ideata e curata da Sergio Armaroli. Il progetto, che da avvio alla manifestazione, si ispira alla
mostra Notations (Something Else Press, West Glover, Vt., USA, 1969) a cura del compositore
statunitense John Cage e dell'artista Alison Knowles grazie al sostegno della Foundation for
Contemporary Performance Arts, contenente un’ampia collezione di segni grafici e autografi
di compositori ed artisti sonori. In esposizione presso Made4Art una serie di partiture musicali,
brani e annotazioni di compositori italiani contemporanei accompagnata da un prezioso
manoscritto del Maestro Sylvano Bussotti (Firenze, 1931). Pagine d’album come oggetti d'arte
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proposti in un percorso e in un allestimento dove € possibile coglierne I'intelligenza musicale
e contemplarne la valenza segnica ed estetica.

“L'intento”, scrive Armaroli, “vuole essere quello di riscoprire il piacere della scrittura
simbolico-sonora, del segno e del gesto di invenzione, in un'epoca in cui la digitalizzazione ha
imposto una uniformita delle forme e dei contenuti attraverso programmi di scrittura musicale
che spesso sostituiscono ‘il pensiero’ attraverso l'illusione del formato; per valorizzare un
nuovo pensiero divergente e riscoprire I'hardware manuale rispetto al software alfa-numerico.
La musica, intesa come idea, puo essere ri-scoperta e ri-sentita a partire dal costrutto segnico
e dal pensiero scrittorio”.



afterNotations: presentazione

di Sergio Armaroli

Con il progetto di esposizione afterNotations |'intento vuole essere quello di riscoprire il
piacere della scrittura simbolico-sonora, del segno e del gesto di invenzione in un‘epoca in cui
la digitalizzazione ha imposto una uniformita delle forme e dei contenuti attraverso programmi
di scrittura musicale che spesso sostituiscono “il pensiero” attraverso l'illusione del formato;
per valorizzare un nuovo pensiero divergente e riscoprire I'hardware manuale rispetto al
software alfa-numerico. La musica, intesa come idea, puo essere ri-scoperta e ri-sentita a
partire dal costrutto segnico e dal pensiero scrittorio.

Se con Marcel Duchamp si definisce la composizione come “composizione concettuale” intesa
nel senso di indifferenza dell’idea rispetto al suono (I'idea musicale puo essere cosi condotta
su un piano di autentica oggettivita come in “Erratum musical”); con John Cage, attraverso il
silenzio, si determina una pratica di ascolto totale del “paesaggio sonoro” in senso attivo e
ri-creativo (il processo di ascolto € un atto creativo in quanto “forma il sonoro” in un contesto
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di senso.) Se il suono € tutto cio che ci circonda e se la musica € intesa non come linguaggio
storicizzato ma come attenzione al fenomeno acustico volontario, I'idea non pud che essere
guella tracciata come segno e simbolo ipotetico di una forma possibile. In questo senso la
condotta strumentale diviene marginale, il virtuosismo strumentale un impaccio “volgare”,
mentre al centro dell'esperienza dell’ascolto, e del pensiero, rimane la pagina dove solo il
suono pensato € il suono reale.

Si deve intendere questo processo come un tentativo di emancipazione dell’idea musicale dal
fenomeno fisico-acustico del sonoro, da una parte; e, dall’altra, come una liberazione del
sonoro dai limiti del linguaggio codificato della musica in un duplice processo di astrazione.
La musica pud esistere come idea (per questo puo essere intesa come “poesia sonora”) a
dispetto di una realta concreta ed utilitaristica legata ad una pratica meccanica e svuotata di
necessita. Il sonoro come ideale-reale, dal segno al suono udito ed immaginato.
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Sergio Armaroli

12 for A Percussionist(s) / From A to G:
insolitude - for company
2001
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Giuseppe Giuliano

Dum de dum [a Jazz funeral march]
1997
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Giuseppe Giuliano

Endx4And 2010

con sovra-collage di Sergio Armaroli dedicato
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Diego Minciacchi

Woérter der Arbeit - Parole di Lavoro
2013
(a sinistra) What a Wonderday Day - The Map
2011
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Crotales c Crotales Play standing bghind orin
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(D) Sawtooth wave
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With finger - Strike m. b, with medium - Rub m.. with one of two

~Strike metal bars (m.b.) with medium - Strike m. b. with two very v. hard sticks, and/or - Strike m.b.
sticks. medium sticks. tips, finger nalls and/or andfor soft sticks.

Produce staccato (pizz.) - “Scale-like”, "Arpeggio-iike™.
sound effects.

strokes and/or outburst Closer and closer  nolse and/or /up or up/down @3 - Produce very soft gliss. on
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Vocal

Not Verbal

di Steve Piccolo

oo Vo AL NIT VERBAL

COMPOSITORI:

<TeNe  Plecolo

Record conversations, dinner parties, places where individual voices can be isolated, not
crowds or political talk shows — try to keep it live, but recorded or broadcast voices can also
be OK

Speeches and lectures, for exam., can be good, as are one-sided phone conversations,
voices overheard in restaurants...

Edit the recordings down to remove all the words, leaving only the non-verbal sounds people
make, sounds of hesitation, exclamation, recrimination, suspicion, disgust, relief, surprise,
etc etc

Isolate the sounds and try putting them into an interesting order, including repetitions, call
and response, unisons. Use all the tools of composition other than pitch and harmony
(dynamics, counterpoint, metre, cadences, textures, timbres, polyrhythms)

For example:
Er... Um... Owwww!... Awwww... Hmmmm... Blech!.... Whew... NNNfff?... ahhhhh... Grrrrr...

And so on...

Teach the members of a chorus to imitate as vividly as possible all the various sounds. Improv
is to be discouraged, the results are nearly always a predictable hash.

Be as formal and as precise as possible. The performers should also be very serious and, if
possible, well dressed, or nude. No sneakers, t-shirts, jeans.

If you are working with a chorus of non-readers of musical scores, make a diagram of
reference and record the individual parts. The members of the chorus can wear one earbud,
hear their part and imitate it one second later. Invent your own playback system... even
individual personal devices can work if everyone launches the file at exactly the same time.



Steve Piccolo Walter Prati

Verbal L’ordine dei 28 suoni
2014

Vocal Not
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L’ordine dei 28 suoni

28 sono i capitoli del Sutra del Loto, I'insegnamento che riassume
tutto il percorso di ricerca verso l'illuminazione del Budda. In ogni
capitolo il Budda dialoga con i discepoli e dal dialogo nasce una
nuova visione della realta. 7 colori, 4 variazioni per colore; ciascun
colore un gesto musicale, ogni variazione cromatica porta una
variazione del gesto musicale. 28 suoni che si rincorrono tra la
scelta del pianista esecutore e lintervento di un esecutore
estemporaneo (presente in sala? occasionalmente coinvolto dal
caso?...) che, utilizzando un campionatore tramite un controllo
wireless, sceglie a sua volta uno dei 28 suoni disponibili.

Cosi I'ordine viene stabilito dalla relazione tra gli esecutori (i ruoli
di maestro e discepolo si scambiano e si confondono), portatori di
due diversi modi di interpretare, portatori di un dialogo sempre piu
necessario.
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afterNotations

di Giancarlo Schiaffini

La definizione "scrittura musicale" contiene due termini sicuramente associabili ma altrettanto
sicuramente non del tutto compatibili. La nostra tradizione culturale, occidentale o meglio,
eurocentrica, ha da tempo acquisito il fatto che la musica si puo, anzi, si deve scrivere. Da piu
di un millennio abbiamo sviluppato una grafia per cercare di descrivere l'evento musicale.
Dagli antichi Greci, poi dai Romani e quindi durante il Medioevo, abbiamo sempre piu raffinato
un sistema per descrivere, salvare e tramandare il fenomeno musicale. Da circa due secoli
poi, per ragioni storiche e sociali ben precise, la nostra cultura musicale si € decisamente
trasformata in modo da privilegiare la scrittura: per definire partiture d'orchestra, per stilare
manuali e metodi, per insegnare, per divulgare edizioni. In questo modo anche l'educazione e
la formazione musicali hanno assunto connotati sempre piu libreschi. Notiamo che |la nostra
cultura € l'unica che abbia sviluppato un sistema grafico di tale complessita. |l nostro sistema
grafico ha manifestato una grande efficienza, ma nascondendo limiti anche importanti. Per
esempio, le durate e le altezze dei suoni possono essere descritte con grande precisione; nel
contempo le dinamiche godono di definizioni piuttosto letterarie (forte ma non troppo, e cosi
via) e per descrivere il timbro e le trasformazioni del suono siamo piuttosto primitivi e

inefficienti. In questo modo il pensiero musicale e la stessa composizione hanno risentito delle
caratteristiche e dei limiti della scrittura. Quello che con la nostra stenografia musicale non
pud essere scritto si atrofizza sempre piu darwinianamente. Cosi la scrittura musicale, da
indispensabile mezzo di diffusione e realizzazione, & diventata anche un condizionamento per
la creativita. Il tutto viene ovviamente esaltato dai programmi di scrittura col computer, che
selezionano giustamente la grafia piu tradizionale e utilizzabile.

Dalla meta del secolo scorso l'esigenza di non voler piu pensare esclusivamente in termini di
durate e altezze, la reintroduzione dell'improvvisazione e l'esigenza di dare piu liberta e
iniziativa all'esecutore hanno originato una sorta di "scrittura necessaria" al fine di perseguire
risultati piu vari e tenere conto di parametri musicali relegati in secondo piano dalla scrittura
omologata. Il tratto € diventato piu importante e significativo, la mancanza di simboli, invece
che una carenza, € ora uno stimolo. Molto influente & anche la grafia, che assume un valore
estetico e pud dare suggerimenti anche a livello subliminale; pensiamo alla calligrafia di Cage
o di Bussotti. Possiamo dire che la scrittura libera, qualunque essa sia, assume una funzione
provocatoria e in qualche modo pit aderente al discorso musicale.
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Festival 5 Giornate

Milano: Cinque Giornate per la Nuova Musica

dodicesima edizione

A

Il Festival 5 Giornate, promosso da Associazione Musicale TEMA e Centro Musica
Contemporanea e giunto quest'anno alla dodicesima edizione, si presenta come uno degli
appuntamenti piu importanti e piu attesi sia per gli appassionati, sia per gli studiosi, sia per
gli stessi musicisti e compositori che trovano nel Festival una prestigiosa possibilita per
esibirsi e proporre i propri lavori. |l Festival si svolge durante le Cinque storiche Giornate di
Milano, dal 18 al 22 marzo, una serie di appuntamenti in grado di offrire una panoramica
completa e aggiornata sullo stato della Nuova Musica. La manifestazione prendera avvio il 18
marzo alle ore 15 con l'inaugurazione della mostra afterNotations presso lo spazio Made4Art,
proseguendo con una serie di appuntamenti, concerti, installazioni e presentazioni presso le
sedi coinvolte nel Festival fra cui Museo del Novecento, la Chiesa di San Gottardo a Palazzo
Reale, StudioSelva, Auditorium del Mudec, Palazzina Liberty, Salone degli Affreschi
dell’lUmanitaria, Teatro Verdi.

Il Festival € stato inserito dal Comune di Milano nel Palinsesto “Ritorni al Futuro” e vede la
collaborazione di: Museo del Novecento, Mudec, Umanitaria, Milano Classica, Teatro del
Buratto, RAI, Suvini Zerboni-Sugar Music, Sconfinarte, StudioSelva, Made4Art.



Il catalogo, realizzato in occasione della mostra afterNotatons a cura di Sergio Armaroli presso
lo spazio Made4Art di Milano (18 - 22 marzo 2016) e stato stampato in trecento esemplari.

Progetto grafico
M4A - MADE4ART

Esemplare n°



Nessuna parte di questo catalogo pua essere riprodotta o trasmessa in qualsiasi forma o con
qualsiasi mezzo elettronico, meccanico o altro senza il consenso scritto degli autori, degli artisti
e del curatore.




